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INTRODUCERE iN OPERA
ROMANTICA



Scurta privire in urma

scrie despre operd, despre marea ei complexitate artisticd,

despre atractia magneticd §i suprema ei popularitate inseamna a

urmiri ideea de realizare a contopirii cuvantului cu sunetul

muzical intr-o specificd vrajd scenicd, asa cum aceasta s-a

infiripat §i a evoluat de-a lungul ultimelor patru secole. Si
dacid — aga cum proclami poetul Carducci (1835-1907) — doar o datd cu
capodoperele lui Monteverdi ,,incomincia la novella storia®, nu poate fi trecut cu
vederea faptul ci ideea de operd porneste de fapt din ambianta intelectuald a unui
cerc de eruditi florentini, ale cdror dezbateri despre ceea ce era vechi gi nou in
arti se ficeau sub influenta idealului culturii antice, aga cum aceasta dominase
conceptia vechilor tragedii eline.

De la aceste lucriri ale inceputului — cdrora Monteverdi le-a dat
implinire — pana la opera romantica (subiectul ce va fi urmdrit in paginile aces-
tui al patrulea volum al ciclului) vor trece doud secole. Stilul ,,rappresentativo‘
al primilor creatori va cuceri curind expresivitate prin stilul ,concitato”
(Monteverdi), dar nu va trece multd vreme si vibragia idealului antic va ceda
locul gustului impus de marele public (opera venetiand, opera napolitand), ceea
ce va conduce la un evident declin valoric a ceea ce incepuse a fi ,,dramma per
muzica“ si ajunsese a se numi ,,operd“ in anul 1639 (o dati cu titlul dat de
Francesco Cavalli creatiei sale Nunta lui Thetis si Peleus — vezi volumul I, capi-
tolul V, pag. 218).

Treptata detasare de estetica florentind §i de emanciparea acesteia in
creatia lui Monteverdi, precum si accentul pus din ce in ce mai mult pe virtuo-
zitatea vocald, ca i pe factorul vizual (extravaganta scenicd), vor continua s se
adanceasci in realizirile de oper italiand. Paralel, se poate semnala si o speci-
fici evolutie a genului in Franfa, unde Lully (1632-1687), sprijinit pe o auten-
tici tradifie francezi, creeazi in stilul ,declamatiei cantate”, dind totodatid
amploare sonoritéii orchestrale i efectelor scenic-coregrafice.
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Citre sfirsitul secolului al XVII-lea, un mare merit ii revine lui Henry
Purcell (1659-1695), compozitorul englez care a reusit sa dea stralucire expre-
sivitatii dramatice, fard a mai recurge la divertismentele si la grandoarea scenica
caracteristice operei italiene gi celei pariziene din acea vreme.

Un suflu nou aduce (la inceputul secolului al XVIII-lea) gi germanul
Reinhard Keiser (1674—1739) prin sinteza realizata de el nu numai in limbajul
genului, ale cdrui surse de inspiratie (aria italiand, muzica de dans franceza,
liedul german) abia mai pot fi recunoscute, dar si in subiectele care incep si se
inspire din ambianta nafional, aga cum anunfau numeroase dintre titlurile date
operelor sale, de la Tdrgul din Leipzig (1701) la Iarmarocul din Hamburg
(1725), directie ce a contribuit la evolutia operei germane citre genul
»oingspiel®.

Pornitd din Florenta (,,Camerata fiorentina“), innobilatd de Monteverdi,
de Purcell si raspanditd pe scenele teatrelor din marile sau micile orase din
apusul european, opera secolului al XVIII-lea va cunoaste transformari specta-
culoase, evolutie la care vor contribui atat harul unor compozitori — ca Pergolesi,
Gluck si Mozart —, cat si interventiile unor vestite dispute estetice. De la Serva
padrona de Pergolesi (vezi vol. I, pag. 342), care declansase la Paris (1752) ce-
lebra disputd dintre ,,buffonisti“ (partizani ai ,,operei buffa“) si ,,anti buffonigti*
(partizani ai ,,operei seria*) — ceea ce insemna de fapt o disputd de atitudine
(intre adeptii operei traditionale franceze si cei ai operei italiene innoitoare); i
de la Beggars opera (opera cersetorilor) — care a avut meritul de a fi infruntat
»opera seria“ italiand si gustul aristocratic printr-o creafie cu subiect satiric §i 0
muzicd desprinsd din lumea nevoiagéd de la periferia Londrei (vezi vol. I, pag.
387) — la Nunta lui Figaro de Mozart (vezi vol. 11, pag. 223-226), confruntarea
dintre vechi gi nou, dintre ideal i real, dintre dramatic i comic ajunge — in vi-
ziunea ilustrului clasic — la realizarea unor capodopere a céror veridicitate apare
cu dimensiuni nemaiatinse incd. O veridicitate care nu ocolese nici faptul cé
asprimea realitdfilor sociale nu exclude intensitatea unor sentimente, aga cum
acestea apar redate in momente de lirism de o mare forta emotionald in contex-
tul operelor mozartiene. Fata de aportul lui Gluck (vezi vol. II, pag. 37-38 §143)
a cdrui gandire si stil au declangat disputa dintre ,,piccinigti® §i ,,gluckisti (ceea
ce oglindea de data aceasta rivalitatea dintre adeptii operei italiene si cei ai
maestrului german), momentul Mozart din istoria operei este covarsitor. Ca
declarat fiu al epocii sale (Nunta lui Figaro) si creand intr-o viziune ce nu va
intdrzia sd coloreze cu trasdturi specifice realizarile viitorului curent muzical
romantic (Rdpirea din Serail, Don Giovanni, Flautul fermecat), Mozart a con-
centrat, asemenea unui miraculos focar, raze din trecutul $i prezentul meteoricei
sale existenfe (din tradifia operei italiene, din factura Singspiel-ului german, din
farmecul muzicii de pe intinsul Vienei, dar §i din ambianta sociala a vremii sale),
pentru a le proiecta apoi in cursul istoric. S-ar putea spune — parafrazandu-! pe
Carducci — ca prin contemporaneizarea substantei ideatice §i prin procesul de

geniali sintezA stilisticd, cu momentul Mozart din istoria operei ,,incomincia una
novella storia®.

Peste doud decenii (la inceputul secolului XIX), Beethoven va face si el o
demonstratie de apartenena la zbuciumul epocii sale, crednd unica sa operd —
Fidelio. Este o noud lucrare care reflecti atitudinea umanitaristd a marelui cre-
ator german si intensitatea participdrii sale la idealul revolutionarilor francezi ce
nu incetau s spere in libertate i fraternitate. Operd a salvdrii s-a numit semni-
ficativ acest tip de operd pornit din Franta si ilustrat de geniul lui Beethoven.

Dupi ,,opera salvirii* a urmat indeaproape ,,opera mare" (grand opéra).
Nu va fi vorba de o ,,operd mare* in sens valoric, ci de aspectul exterior al rea-
lizarii ei, menit si impresioneze spectatorii nu numai prin interpretiri ce solici-
tau o bravuri si o rezistentd vocald greu de atins, dar mai ales prin grandoarea si
interventia neprevizutului din montrile scenice (aga cum a fost — pentru a da
doar unul dintre primele exemple — surpriza stimnitd de momentul in care scena
operei a fost traversatd de céldrei razboinici in galop in momentul atacului din
opera Ferinand Cortez de Spontini, reprezentati la Paris in anul 1809).

Departe de a mai avea ceva din seva ce inspirase pand nu de mult
subiectele desprinse din tragismul epocii revolutionare, marea voga pe care au
avut-o spectacolele de ,,grand opéra“ a fost de fapt o reeditare a ,,operei seria“
venetiene atat in ceea ce priveste extravaganta scenicd, cit si accentul pus pe vir-
tuozitatea vocali. in afari de faptul cd ,,opera mare” oglindea realittile unei noi
epoci istorice — cea napoleoniand si a restauratiei monarhiei din Franfa — un sin-
gur aspect de deosebire ar putea fi semnalat Intre reprezentatiile celor doud tipuri
de operi. Este vorba de marea strélucire ce trebuia si domneasca i in sald, spec-
tatorilor fiindu-le impusa o anumita {inutd vestimentara, amanunt ce ficea inac-
cesibild pitrunderea marelui public la spectacol. In acest sens — al relaiei spec-
tacol-public — Fran{a postrevolutionard impune o conditie ce a limitat un timp
crescanda popularitate a genului.

Primii compozitori reprezentativi ai ,operei mari“ apar din afara
granitelor Frantei (Spontini si Meyerbeer), dintre francezi doar unul (Auber)
cucerind deosebita celebritate in epoca.

Cine era Spontini? Un talentat compozitor italian — Gasparo-Luigi-Pacifio
Spontini (1774-1851) — care, incurajat de Cimarosa si de Puccini, se lanseaza la
Roma in genul ,,operei buffa, apoi cunoaste mari succese prin orasele italiene
(de la Florenta la Palermo), ceea ce va decide plecarea sa la Paris (1803). Doar
dupi un an — rastimp in care incercdrile sale de a obfine succese asemandtoare
cu cele trdite in Italia prin opere compuse in manierd Cimarosa au esuat — €l va
reusi si cucereascd publicul parizian cu o ,,opera seria“ (Milton — 1804) si mai
ales cu o cantati ce omagia victoria lui Napoleon de la Austerlitz (Eccelsa
gara— 1805), care-i va aduce protectia impiaratesei Josephina. Desi pentru
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Spontini va incepe o noud perioada de glorie, dupa cea trdita in Italia, prin opere
compuse in spiritul traditiei clasice franceze (Vestala — 1807, Ferinand Cortez —
1809) si va fi numit compozitor oficial al lui Napoleon, apoi director al Operei
italiene din Paris (1810), el nu va rezista tentagiei de a raspunde invitatiei lui
Friederic Wilhelm al III-lea de a ocupa postul de director general al instituiilor
muzicale berlineze (1820). Este postul in care Spontini s-a afirmat mai intdi in
ceea ce priveste calitatea repertoriului de concerte al metropolei prusace (prin
programarea unor prime audifii de rasunet, cum a fost printre altele Missa in si
minor de Bach). In ceea ce priveste compozitorul, acesta gi-a manifestat din nou
abilitatea de a se putea face remarcat prin patetismul subiectelor §i muzicii
operelor sale, ca §i prin strilucirea montarilor (Lalla Rookh — 1821, Alcidor —
1825, Agnes von Hohenstaufen — 1829), creafii ce nu neglijau adaptarea ac{iunii
§i a triirii ei la vibratia nationalismului romantic german. Dar succesele sale nu
vor intarzia sd declangeze invidie locala i intrigi, ceea ce va determina intr-un
tarziu (1842) hotirrea compozitorului de a parasi Berlinul.

Revenit dupd doud decenii la Paris, admirat in continuare de Berlioz si
Wagner, Spontini renunti totusi la creatie. Incep scurte calitorii prin oragele
Italiei i Germaniei, apoi stabilirea sa la Majolati, localitatea in care se ndscuse
siin care i se va sfarsi §i viaja la mijloc de secol (1851).

Din sirul creatiilor sale in maniera ,,grand-opéra“ din perioada pariziand —
incepand cu opera Milton (1804) si termindnd cu Olympie (1819), doar Festala
(1807) mai figureazi printre reludrile scenice ocazionale, o operi deosebit de
reprezentativd pentru meritul lui Spontini de a fi adaptat farmecul melodismului
italian la traditia tragediei lirice franceze. Firi ca operele sale si fi putut rezista
cernerii timpului (dect prin unele arii ce mai figureazi din cind in cAnd in pro-
gramele de concert), Spontini ocupa totusi un rol de punte istorici intre ultimele
opere create de Gluck si opera secolului romantic.

In ceea ce-1 priveste pe Gioacomo Meyerbeer (1791-1864), acesta este cel
de-al doilea compozitor venit din afara granifelor Frantei, cu merite deosebite in
voga pe care a avut-o ,,opera mare* franceza. Biografia sa are o traiectorie ce
pomeste de data aceasta din ambianta instiritd §i eruditd berlinez3, trece prin
Italia (in vederea perfectiondrii studiilor — 1816—1824) pentru a se opri apoi la
Paris. Aici compozitorul se stabileste pentru restul vietii, perioad intreruptd
doar de cafiva ani de activitate la Berlin (1842-1846), in postul de director al
muzicii pe care Spontini il parisise de curind.

Ceea ce trebuie remarcat pe acest traseu biografic este faptul ¢ incepu-
turile afirmirii compozitorului ce va deveni celebru au fost cele ale pianistului
precoce, cu succese de rasunet de la primul recital sustinut la noui ani. Se numea
pe atunci Jacob Libmann Beer (numele sub care s-a ficut cunoscut mai tarziu
fiind datorat unei conditii puse de o rudi a sa, evreu de origine, pentru a putea
intra in posesia unei mosteniri insemnate).

Atras de vraja scenicd, el va compune citeva lucrari in genul baletului sau
al operei, realizdri ce nu vor avea nici un rasunet, dar care vor contribui in

schimb la numirea sa in postul de muzician al Curtii marelui duce de Hesse. Desi
pianistul va fi cel care va continua si triumfe, compozitorul nu va inceta sé. fie
atras de opera si sd spere ca intr-o zi i se va putea dedica. Se pare ca intélnirea
cu opera Tancredi — cea care a consacrat numele lui Rossini in domeniul ,,operei
seria* (1813) va fi hotdratoare in evolufia sa. Grandoarea scenicd si forfa
cantabild a muzicii l-au cucerit §i au decis in mare mésura cariera viitorului com-
pozitor de ,,grand opéra“. Succesele nu au intérziat sd se manifeste chiar in patria
operei, unde i s-au reprezentat pe rand Romilda e Constanza (Padova — 1817),
Semiramide riconosciuta (Torino — 1819), Emma di Resburgo (Venetia — 1819),
Margherita d’Angiu (Milano — 1820).

Renumele cucerit in Italia nu a reusit ins3 si-1 instrdineze pe muzician de
meleagurile natale, mirturie in acest sens rimanand opera Das Brandenburger
Tor pe care a compus-o in anul 1821. Se pare cé intdlnirea cu Weber — compo-
zitorul care lansase in acelasi an 1821 opera Freischiitz — a avut o specificd influ-
en{d asupra manierei , italianizante" a realizérilor sale, dat fiind faptul c4 in afara
operei Il crociato in Egitio (o comanda a teatrului din Venetia inceputa i anga-
jatd in lucru) Meyerbeer nu a mai compus nici o operd dupd modele italiene.

Vor trece sase ani de tdcere (1824-1830), perioadd in care compozitorul
matur hotiriste sa se stabileascd la Paris. Acolo incepe si se insinueze in ori-
zontul siu creator o noud transformare (cea francezd). Fondul de culturd,
educafia muzical3 si talentul nu au lipsit acestui compozitor pentru a se adapta
la noua ambian{ii sociald i artisticd. Robert le Diable (1831), Hughenofii
(1836), Profetul (1839) vor fi opere ce vor cuceri Parisul — ca si alte centre mu-
zicale din Franta sau din striinitate — girul afirmarii lor fiind intrerupt doar de
amintitul intermezzo biografic berlinez, unde Meyerbeer a fost invitat si urmeze
lui Spontini in postul de Generalmusikdirecktor. Ein Feldlager in Schlesien
(1845) este una dintre operele compuse §i reprezentate la Berlin, despre al cdrei
mare succes au rimas numeroase relatiri elogioase in presa vremii.

Angrenat in viata muzicald a Berlinului, Meyerbeer nu uitd nici muzica
unei opere inceputé cu ani in urmé la Paris (4fricana) si nu este exclus ca per-
spectiva terminarii §i montdrii ei grandioase sd fi decis reintoarcerea sa in
metropola francezi din anul 1848. Dar nemulfumit de prima ei versiune, el
decide si o refaci, ceea ce-i va da rigazul si contribuie la o celebrd montare a
operei Profetul (1849) si chiar s3 compuna apoi noi opere (L ‘etoile du Nord —
1854, Dinorah sau Le pardon de Ploérmel — 1859), reprezentate §i acestea cu
mare succes pe scena Operei din Paris. Mereu in glorie, dar obosit si suferind,
Meyerbeer nu va mai ajunge sa participe la marele succes pe care l-a avut opera
sa Africana, a cdrei revizuire o terminase in anul 1860 si la a cdrei montare par-
ticipase intens. Reprezentatd postum, la un an dupa moartea sa (Paris — 1864),
aceastd operd care l-a preocupat intens in ultimii ani ai viefii va riméne con-
semnati in presa printre marile evenimente ale viefii muzicale pariziene. Dar si
acest succes s-a dovedit a fi fost trecitor (asa cum a fost in general succesul
spectacolelor de ,,grand-opéra*) in pofida cétorva pagini a caror reald frumusete
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§i expresivitate — prea putin motivati in desfagurarea scenici — continud si fie
aplaudate astazi doar ca piese de concert sau de concursuri vocale.

Fatd de realizirile italianului Spontini sau ale germanului Meyerbeer,
creatia lui Daniel-Frangois-Esprit Auber (1782-1871) este cea a unui adevirat
fiu al Frantei. Desi compozitorul din Caen — oragul siu natal — a dovedit de mic
vocatie muzicald in mijlocul unei familii mereu iubitoare de muzici, el a fost
indreptat spre studii comerciale i trimis in acest scop in Anglia. Dar, revenit in
tard, tindrul Auber va trida invifitura practicd primitd §i se va dedica com-
pozifiei. Cele cateva lucriri ale inceputului (printre care un concert de vioara si
o lucrare lirica intitulatd L 'erreur d'un moment reprezentatd in 1806) au atras
atenfia lui Cherubini §i l-au incurajat in drumul ales. A urmat un nou sir de
incercari (lucrari religioase, opere comice), dar numele sdu nu se va impune
decét in anul 1820, o dati cu reprezentarea operei comice La bergére chatelaine
(Pastorita casteland), pe libret de Eugéne Scribe — cunoscut autor dramatic §i
solicitat libretist' — montatd la Opéra Comique. Succesul nu va inceta si se
manifeste 1n anii urmitori, culminand cu opera Le magon (Zidarul — 1825), una
dintre putinele opere comice franceze care s-au reprezentat cu succes pand in
pragul secolului XX.

Urmeazd o surprizi in evolufia compozitorului ajuns la maturitate,
anume — prezentarea unei creafii in genul ,,grand opéra*: La muette de Portici
(Muta din Portici — 1828). Este momentul in care creatorul de opere comice a
daruit publicului francez o lucrare muzicald inspiratd de o acfiune dramatica (pc
libret de Eugéne Scribe si Germain Delacigne), eroina subiectului fiind nu numai
victima invalidititii ei, ci §i a abuzurilor declansate de nedrepte legi sociale.
Pentru prima oard in istoria operei rolul principal a fost incredingat unei actrite
(s nu unei cantirefe), pentru ca aceasta sa poatd transmite cat mai convingator
stirile prin care trece un om ce nu poate vorbi cu semenii sdi. Drama eroinei este
dublati de eterna nelegiuire a vlastarelor aristocratiei (tema care in curand va fi
genial tratatd de Verdi in opera sa Rigoletto). Subiectul pare a se fi sprijinit §i pe
urmele ldsate de semnificatia marii revolutii nu de mult indbusita in Franta, dat
fiind ca lupta unui grup de marinari (devotati cauzei eroinei) porniti impotriva
castelanilor din Portici, desi dreaptd, a fost infrantd. Tragismul final al operet lui
Auber a fost atat de actual i de convingdtor, incat reprezentatia de la Théatre de
la Monnaie din Bruxelles a insemnat semnalul de pornire a luptei pentru inde-
pendentd a poporului belgian impotriva stdpanirii olandeze (1830), ceea ce a
conferit acestel creatii si atributul de operd cu importan{d istoricd. Remarcabil
rimane faptul ci Auber ~ preludnd un subiect din aria italiand — s-a manifestat
ca un artist francez in ceea ce priveste viziunea §i exprimarea sa artistica (in-

! Deosebit de apreciate au fost libretele create de Scribe pentru majoritatea operelor lui Meyerbeer
(ex. Hughenotii, Profetul, Africana s.a.).

fluenta italiani, cu deosebire a lui Rossini, strecurdndu-se doar in stilul unora
dintre operele sale comice). _

S-ar fi parut cd marele succes avut cu o creafie pe subiect dramatic va
decide o noud directie in manifestirile compozitorului francez. $i totusi el revine
la opera comici, crednd un sir de lucréri din randul carora se detaseazd Fra
Diavolo (1830), compusi pe libretul aceluiasi cuplu de literati (Scribe-Dela-
vigne). De data aceasta subiectul urméreste aventurile declansate de hotiile unui
personaj legendar in ambianta unui han, actiune cu momente pline de neprevazut
ce au asigurat acestei opere un categoric §i durabil succes. In cursul aceluiasi an
Auber ofera din nou surpriza unei inovatii in opera Le dieu de la Bayadére — al
cirei rol principal il gindeste pentru o dansatoare (si nu pentru o cantdread),
excentricitate ce a colorat si a atras publicul vremii, dar nu a putut suplini nici
lipsa de substana §i nici cea a unei sustinute forfe expresive in realizarea muzi-
cald. Din operele pe care le-a mai compus in anii ce au urmat (Le cheval de
bronze, Le Domino noir, L'ambassadrice, Les diamants de la couronne efc.)
doar aria ,,L’ecllat de rire** din opera Manon Lescaut mai poate fi ascultata astazi,
si aceasta doar in concursuri de bravurd vocald. Si totusi, din relatarile aflate in
consemndirile celor ce au fost contemporani lui Auber s-ar putea desprinde fap-
tul ci marea vogi pe care a avut-o creatia acestui compozitor — atét in genul
comic (in care sunt consemnate 39 de opere), cét i in cel dramatic in maniera
,grand opéra“ (doar 10) — nu s-au datorat numai atractiei ce o exercita splen-
doarea montdrilor §i nici marii virtuozitifi a cantireilor sau costumafiei lor
adaptati la actiuni petrecute in locuri necunoscute (exotice, razboinice etc.). S.e
pare cd in afard de aceste efecte exterioare, spectatorii erau atragi si de un capti-
vant antren melodic adaptat si acesta la gustul publicului francez al acelor tim-
puri, o marturie in acest sens riméanand confinutul si exprimarea lui muzicald din
opera Le concert d la Cour (1824) in care compozitorul parodia moda voca-
lizelor (acea cantare fird text — doar pe o vocald — ce constituia unul din orna-
mentele de mare importanti in stilul bel-canto italian), creand efecte de contrast
fad de gratia si limpezimea melodismului francez. Iubit pentru bonomia tem-
peramentului sdu — deseori oglinditd in paginile operelor sale comice — i stimat
de citre colegi, Auber i-a urmat lui Cherubini ca dircctor al Conservatorului din
Paris, bucurandu-se de o viata lungi (89 de ani), spre deosebire de mulfi ali cre-
atori din contemporaneitatea sa.

Din urmitoarea generatic de compozitori ce au avut succes pe scenelq
teatrelor de opera de la Paris, ca i din alte centre muzicale din Europa, se mai
desprind doud nume. Primul este cel al lui Jacques Elias Halévy (1799-1862),
elev al lui Cherubini, cu o pornire deosebit de promititoare in creatie. Mai intai
cu o cantati — Herminie — care i-a adus mult ravnitul premiu al Romei (1819),
apoi cu De profundis, compus dupd asasinarea ducelui de Berry (1820) si un
Psalm pentru orchestrd, datand din perioada perfectionarii studiilor sale muzi-
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cale de la Viena (1823). Desi numit profesor de armonie (1827), de contrapunct
si fugd (1840) la Conservatorul din Paris, desi isi va manifesta eruditia prin
creatia unor imnuri religioase pe texte in limba ebraica sau latin si va scrie
studii despre arta unor muzicieni din trecut (de la Allegri si Lully la Mozart si
Cherubini), Halévy a fost atras si s-a mentinut cu predilectie in domeniul com-
pozifiei de opere. Succesul va veni tirziu, dupid numeroase incerciri (Les
Bohémiennes, Pygmalion, Clari, La dillettante d’Avignon, Tentation) si anume
in seara de 23 februarie 1835, o datd cu premiera operei La Juive (Ebraica), un
adevirat triumf. Felul in care compozitorul a favorizat bravura vocali a
interpretilor si in care a imaginat grandoarea desfasurarii acfiunii si a costumatiei
scenice au fost de data aceasta motivate de dramatismul subiectului, echilibrul din-
tre fond, forma §i exprimarea muzicald dand un timp noii creatii atribute de rezis-
tenfd nu numai pe scenele lirice oficiale ale Parisului, dar si pe plan european.

Dupa succesul anului 1835, Halévy s-a bucurat si de risunetul altor noi
opere create de el (L 'Eclair, Guido et Ginerva, Le Reigne de Cypre, Charles VI)
ultima din randul celor citate — compusa in anul 1843 — declangind vechea
vibratie a patriotismului francez prin cuvintele ce au inaripat aria lui Raymond:
»Razboi tiranilor! Niciodata, niciodata englezii nu vor domni in Franta!“

Al doilea nume care mai figureaza in randul celor ce au dat strilucire
scenei franceze in prima jumdtate a secolului al XIX-lea este cel al lui Adolphe
Charles Adam (1803-1856). Elev al lui Boildieu la clasa de compozitie de la
Conservatorul parizian si cunoscut compozitor printr-un sir de 53 de opere
comice — incepand cu Pierre et Catherine (1817) si terminand cu Si j etais roi
(1852) — Adam a cunoscut celebritatea mai mult prin baletele sale, dintre care
Gisélle (1841) 1i poarta numele pani in zilele noastre pe scenele teatrelor lirice
de pretutindeni. Ultima sa creatie (baletul Le corsaire — 1856), cu un subiect ce
a favorizat §i 0 montare excentrici si o muzici cu aspect de mozaic melodic, asa
cum cerea de altfel factorul coregrafic, rimane una dintre creatiile epocii care
ilustreaza limitele gustului publicului francez al acelor vremi, limite transmise
de altfel — ca orice val de vogi pariziani — si manifestirilor artistice din alte cen-
tre europene.

Despre spectacolele de operd de pe scenele Parisului acelor vremi au
rimas cronici semnate de muzicieni celebri (cum a fost Hector Berlioz), (ca si
de nume cu merite deosebite in domeniul muzicologiei, ca cel al lui Frangois
Joseph Fétis'), dar o interesanti oglindi a perioadei in care a strilucit opera
(,,comicd" sau ,,mare*) la Paris au oferit-o scrierile muzicologului francez Arthur
Pougin (1834-1921). Ca dirijor si violonist in orchestrele diverselor teatre, ca si

!'Fr. J. Fétis (1784-1871), muzician, belgian de origine, autor al unui Tratat de teorie §i practici
a armoniei, al unor lucrari cu fond istoric (Istoria generald a muzicii - 5 volume, Biografie uni-
versald a muzicienilor) si al unor cercetari in procesul de analizi sociologica (de cunoastere
etnograficd a ambiantei de creatie).

la cea de la Opéra Comique din Paris, el a fost martor al numeroaselor reprezen-
tafii si totodatd unul dintre cei mai neobositi comentatori ai ecoului lor in sala de
spectacol. Mereu prezent in viaja muzicald pariziand franceza, cl a lasat urma
impresiilor sale nu numai in lucrari ce prezintd biografia si activitatea unor vio-
lonisti celebri in epocd (Rode, Viotii, Kreisler), dar si in scrieri ce prezinta spec-
taculoasa evolufie a operei franceze citre opera romanticd, in cuprinsul unor
biografii dedicate cdtorva compozitori ai timpului (Mehul, 'Mcyerb.eer, Adam
s-a.) $i nu poate fi trecut cu vederea faptul ¢ in ceea ce priveste biografia lui
Adam, Pougin s-a putut sprijini in mare parte si pe informatiile autobiografice
lasate de compozitor in ,,Amintirile” sale (publicate postum sub titlul Souvenirs
d'un musicien).

Cu toate mentiunile facute de cronicari, comentatori sau biograﬁ, con-
tribufiile acestui val de compozitori de ,,grand-opéra“ (sau de opere comice) se
limiteazd pentru noi — cei de astazi ce le-am urmat in timp — la stadiul unor infor-
matii istorice. Singurul creator care va avea harul si depdseascd criza de valoare
poetic-muzicald a acestei perioade din istoria artei lirice franceze va fi italianul
Rossini, adoptat §i el — ca atétia alfi artisti ai vremii — de strdlucitorul Paris.



CAPITOLUL 1

GIOACCHINO ROSSINI
(1792 - 1868)



erioada in care a trdit Gioacchino Rossini (1792-1868) ar putea
conduce la incadrarea realizirilor sale componistice in plin avant
romantic. Si totugi acestea riméin contemporane cu cele ale lui
Beethoven, Weber sau Schubert, plecati din viatd unul dupi altul
in anii 1826, 1827 si 1828, precedand indeaproape anul in care
pana compozitorului italian se va opri si mai scrie opere. Din acest punct de
vedere — al unei biografii de muzician inzestrat cu un talent scinteietor care a
decis sd se retragd din creatie in plind glorie — cazul Rossini apare unic. $i aceas-
ta 1a 37 de ani, vérstd cireia ii va mai supravietui incé patru decenii.
Acest artist excentric s-a niscut la sfarsit de veac (1792) la Pesaro, loca-
litate de pe malul Adriaticii. $i, aga cum Genova a devenit ,,oragul lui Columb i
al lui Paganini“, Pesaro isi va cuceri celebritatea datoritd acestui fiu ilustru al
sdu. Un fiu a cirui copildrie a trecut cu totul neobservati, cu un tat3 harnic si
vesel (gomnist oficial al oragului i cornist amator, angajat in orchestrele care erau
solicitate de trupele ce veneau in turneu cu spectacole de operd) si 0 mama3 inzes-
tratd cu o frumoasi voce de soprand, datoriti cireia putea colabora i ea la unele
reprezentatii la care soful ei era angajat. Din prima parte a copildriei sale, com-
pozitorului ii va rimané mai mult intiparitd in amintire scena in care familia sa
a fost nevoitd si pariseascd locuinfa din Pesaro, din cauza participérii entuziaste
pe care o afisase fat3 de suflul ideilor republicane adus de trecétoarele succese
ale lui Napoleon, pe atunci eliberator al tinuturilor ocupate de austrieci.
»Republicano vero“ (republican adevirat), scrisese tatil siu pe poarta casei intr-un
moment de victorie revolufionard ce pédrea a fi fost definitiv salvatoare,
indrizneald ce a decis necesitatea de a-gi apira familia de represalii, in momen-
tul restaurdrii puterii austriece §i papale, §i de a se refugia pentru un timp la
Lugo.
Neinsemnati a fost i educafia sa muzicald, mai intai in ambian{a familiei
si a bisericii din apropierea casei in care a locuit intre anii 1802—1804 in timpul
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refugiului de la Lugo (ajungénd si cénte la corn, vioard si pian, sd descifreze cu
usurin{a tainele partiturilor ce-i ciddeau in ména i chiar sa se mandreascd cu
unele compozitii). La 12 ani parintii I-au trimis sa studieze ,,canto* cu profesorul
Angelo Tessei din Bologna, pe care il va pérasi in curdnd, o dati cu schimbarea
vocii. Va incerca apoi si studieze compozitia (contrapunctul i armonia) la liceul
muzical bolognez, unde a fost admis in anul 1807 s1 1-a avut profesor pe abatele
Mattei, fost elev al lui Padre Martini. Dar metoda lui conservator-scolastica a
fost departe de a putea si acopere setea §i graba de cunoagtere a adolescentului
ce descoperise singur taine ale compoziiei din lecturile unor partituri de Mozart
sau Haydn. Cateva cvartete vocale, o cantatd si chiar o simfonie erau incercéri
pe care compozitorul incepitor le {inea pe atunci in taina.

Nu va trece mult §i, dupd ce va abandona (inainte de vreme) invitatura cu
abatele Mattei, va avea libertatea sa compuni ,,doar ce-i dicta inima* — arata
Stendhal (Henry Beyle — 1783-1842), unul dintre cei mai pasionati admiratori ai
creatiei sale, in cartea sa La vie de Rossini (1864). Si inima l-a condus doar pe
calea opereli. latd-1 creand o farsi liricd intr-un act — La cambiale di matrimonio
(Polita casatoriei — 1810") pe care reuseste cu ajutorul unor sprijinitori clarva-
zitori s o reprezinte la Teatrul San Mosé din Venetia.

Ce dezviluia $i promitea aceastd primi lucrare acceptati in repertoriul siu
de un teatru din orasul aureolat de numele lui Monteverdi? Ca aménunt biogra-
fic meritd a fi amintit faptul ci a fost compusi in decursul a opt zile. Asadar, ea
dezvaluie in primul rdnd marea usurin{d a compozitorului de optsprezece ani de
a fixa in partiturd avalansa ideilor sale muzicale nu numai cu coerenta pe care o
cerea libretul lui Gaetano Rossi, dar mai ales cu aceea dictata de simful siu dra-
maturgic §i de talentul cu totul neobignuit de a improviza. Atras de un subiect
care incantase generatiile de melomani din care facuserd parte bunicii §i parintii
sdi — prin operele La serva padrona de Pergolesi i 1l matrimonio segreto de
Cimarosa — tandrul Rossini improspiteazi actiunea scenicé §i muzicald printr-un
limbaj ce inldnfuie orchestra cu vocile interprefilor intr-o vervd pe cat de
curgitoare, pe atdt de convingitoare. Strilucirea vocilor §i primatul melodic
continud si-1 inflicdreze pe compozitor — si Rossini va riméne un ,jitaliano
vero“ in tot ce va compune — dar peste aceasti trisiturd se agterne harul unui
muzician care, desi se sprijinea pe ceea ce i-au oferit realizirile traditiei, com-
pune liber, nesubjugat de faima modelelor existente. Un prim exemplu il oferd
tratarea orchestrei, care — departe de a mai avea un rol acompaniator — devine
pentru compozitorul incepitor un miraj din a cirui bogifie el poate extrage
culori i nuante ce au darul de a intrefine permanent veridicitatea actiunii de pe
scend, descriind, clamand, portretizand, emotionind. in aceasti privintd — a
mirajului orchestral din spectacolul de operi — se pare c4 italianului Rossini nu
i-a fost strdind scanteietoarea for{3d din limbajul austriacului Mozart.

! Aceastd operd a fost precedata de crearea melodramei Demetrio e Polibio (1808) pe care Teatrul
Valle din Roma o va reprezenta in prima audiie la 18 mai 1812.
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Biografii si comentatorii creatiei lui Rossini sustin ca aceastd primé opera
a surprins publicul si mai ales pe cantéreti. Cei ce defineau rolurile principale nu
mai erau singurii care strdluceau prin marea calitate §i virtuozitate a interpretarii
lor, ci tofi cei din jurul lor erau angrenati muzical in procesul scenic. Fiecare
prezentd din acfiune avea un anumit relief muzical, ceea ce insemna si bogdfie
si varietate in realizarea artisticd, trisdturi ce vor evolua treptat cdtre marea
demonstrajie pe care compozitorul o va face curdnd in capodopera sa -
Barbierul din Sevilla. Dar, pand atunci, talentul sdu nu va inceta si fie aplaudat
in silile de teatru ale marilor orage italiene. Un singur moment de insucces poate
fi semnalat in drumul siu cétre gloria nationala si internationald, §i acesta toc-
mai la Bologna, oragul in care isi petrecuse anii adolescentei. Era in anul 1811,
(deci la un an dupi afirmarea sa la Venetia), cand cea de a doua operd comica a
sa— L’ equivoco stravagante — nu a placut spectatorilor. Nici frumusefea muzicii,
nici celebra soprani Marcolini (rol de castrat deghizat intr-o fermecétoare
femeie, la a ciirei dragoste aspirau doi tineri) nu au putut salva frivolitatea libre-
tului. Rossini a suportat greu acest esec, dar totul a fost uitat in momentul in care
Venetia i-a comandat din nou o opera. El compune in trei siptdmani o creafie in
genul ,,buffa* — L’ingano felice (Fericita inseldciune), pe care acelasi Teatru San
Mosé o reprezinti la 8 ianuarie 1812 cu mare succes. Rossini urma sd impli-
neasci doudzeci de ani (la 29 februarie — data pe care cei ndscufi in aceastd zi o
aniverseazi doar din patru in patru ani) gi consacrarea numelui siu este din nou
pecetluiti. latd-1 invitat la Ferrara, pentru al cirei teatru compune opera Cirus in
Babilonia'; iati-1 din nou la Venefia unde Teatrul San Mos¢ ii lanseazi La scala
di seta (Scara de mitase — 1812), o farsd muzicald ce aratd multd prospetime in
acfiunea §i realizarea ei artisticd; iatd-] chemat §i la Roma pentru a prezenta o
opera noui (in primivara aceluiagi an 1812). Rdspunderea unei creatii pe care sd
o prezinte in fafa publicului din acest for suprem al opiniei in ceea ce priveste
arta i cultura patriei sale il chinuie §i-1 face s rscoleascd in fondul vechilor
sale lucriri pentru a gisi ceva valoros si a fi salvat de complexele ce pdreau a-i
frina pe moment obisnuitul izvor al inspiratiei. Ideea s-a dovedit salvatoare,
pentru c printre lucrdrile compuse in perioada tréitd la Bologna géseste partitu-
ra unei opere — Demetrio e Polibo — l3satd in lucru. Revizuitd, in sensul unei
valorificiri a unitiii scenice, cu accent mereu pus pe imbogétirea rolului pe care
il are orchestra in desfisurarea ei, Rossini reuseste sa implineascd vechea lucrare
si obtine cu ea un succes ce va avea un rol hotérator in cariera sa.

Si totusi nimic nu putea egala valoarea pe care o avea de pe atunci
prefuirea celebrului ,,Teatro alla Scala®. Fericit ci este rechemat la Milano — si
aceasta printr-o invitatie in care i se alitura si textul lui Giuseppe Romanelli,
libretistul oficial al teatrului — creeaza o opera buffa in doud acte — La pietra del
paragone (Piatra de Incercare) — 0 noud satird a moravurilor sociale. Atentia

! Accentul pus de compozitor pe contribugia corald a determinat considerarea acestei noi com-
pozitii ca fiind in genul oratoriului, ceea ce explica lipsa ei din unele liste ale operelor lui Rossini.



